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SINOPSIS
Un niño abandona su casa en la zona rural de Brasil para ir en busca de su padre 

y, a través de su mirada inocente, descubre un mundo dominado por la 
tecnología, la industrialización y los medios de comunicación. Un viaje lírico y 

onírico que ilustra los problemas del mundo moderno.
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: EL TÍTULO

 El viaje interior que inicia el niño protagonista es, por encima de todo, personal, pues su verdadero objetivo es la búsqueda del padre. A lo 

largo el viaje, sin embargo, el niño descubrirá el mundo que le rodea: su organización y su transformación. La búsqueda personal se reconvierte: el 

niño y, a través de él, toda la película, buscan por lo tanto dos cosas. Por un lado, al padre. Y por el otro, la comprensión del mundo actual. 

Presente tanto en el título original (O Menino e o Mundo) como en el título en español (El niño y el mundo), la doble exploración se halla ya en la 

propia expresión del título (2). Gráficamente, nace suavemente sobre la pantalla en blanco: primero un punto, después un círculo que 

corresponderán, respectivamente, al punto sobre la «I» de Menino y a la «O» de Mundo (1). La simplicidad, la suavidad, expresan el reto de la 

película: partir de lo íntimo, de lo pequeño (del niño/Menino), de lo personal, para descubrir el mundo, aquí expresado por un círculo azul que 

recuerda al globo terráqueo.

     El título no aparece hasta el minuto siete, lo que pone en evidencia la voluntad de Alê Abreu de marcar la ruptura con el padre: «Quería 

introducirlo después de la despedida entre el padre y el hijo, en un momento álgido de tensión, crear una ruptura y reforzar el sentimiento de un 

antes y un después», dice el director. A partir de la separación, nace el viaje en la mente del niño y, de forma natural, aparece el título en pantalla.

2
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Actividad: El punto de vista p. 32  Primaria  Secundaria

ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: LA MIRADA

 Cuando una película se dirige a niños y los pone en situación, se habla de un filme «a la altura 

de un niño». Esta expresión, a menudo mal empleada, se explica muy pocas veces. En el caso de 

El niño y el mundo, la película no se limita a ponerse a la altura de la visión de un niño, sino que 

intenta transcribir el imaginario, la inocencia y la sensibilidad de su mirada. Este deseo del 

realizador se concreta en una animación que recuerda al dibujo infantil. La decisión estética (forma) 

responde perfectamente al punto de vista (fondo).

 El título no aparece hasta el minuto siete, lo que 

pone en evidencia la voluntad de Alê Abreu de marcar la ruptura con el padre: «Quería introducirlo 

después de la despedida entre el padre y el hijo, en un momento álgido de tensión, para crear una 

ruptura y reforzar el sentimiento de un antes y un después», dice el director. A partir de la 

separación, nace el viaje en la mente del niño y, de forma natural, aparece el título en pantalla.

«El deseo de estar en la mirada de un niño nació antes que la 
película. El punto de vista del niño es la idea central, estética. 

Es lo que me ha llevado a esta película, y no al contrario.»
A. Abreu
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: LA MIRADA

 La originalidad de la película y de su punto de vista se encuentra en la libertad y en la poesía de la mirada del niño. Su percepción todavía no 

se ha sometido a la lógica del mundo real, y por eso va navegando según sus sensaciones y su imaginario, totalmente virgen. Todo cuanto le rodea 

se convierte en un terreno de juego inmenso. La selva, el campo de algodón o el puerto comercial son zonas de juego a su libre disposición. Al no 

ser consciente de los peligros (caerse de un árbol, pasar de una grúa a otra...), el niño se despreocupa. Las secuencias en las que el niño juega 

también se caracterizan por la profusión de colores: la selva multicolor, la combinación de diferentes tonos de verde con el blanco del algodón en 

el campo (5). Como en un caleidoscopio, la realidad se transforma convirtiéndose en simples formas y colores.

 La ligereza del niño acentúa la percepción lúdica de la realidad. Corre y nada entre las nubes, es arrastrado por el viento, camina sobre la 

cabeza de un obrero, vuela sobre una burbuja de música (6). El peso del niño refuerza su fragilidad y su despreocupación.

Actividad: La ligereza p. 33   Primaria  Secundaria
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: LA MIRADA

 La visión lúdica del mundo se refuerza con imágenes con estilo de videojuego. La selva, por ejemplo, es un juego de plataformas, lleno de 

obstáculos que escalar y montículos por saltar (7). Cuando el niño llega a la parte derecha de la pantalla, se produce una transición y el decorado 

cambia. El realizador se inspira en los primeros videojuegos o en el Tetris (8) para secuencias como la del puerto de mercancías o la de la fábrica 

de confección (9).

 La mirada del niño deforma la realidad, convirtiéndola en poesía. Los objetos y los acontecimientos que mueven el mundo se despojan de su 

utilidad original. Ya integrados en el universo de la infancia, los sentidos del niño le protegen allá donde todo lleva a la dureza, a la exclusión. Por 

ejemplo, percibe formas animales en las máquinas infernales. Este cambio de percepción le permite atenuar la fuerza y la violencia de los 

espectáculos que se desarrollan bajo su mirada. El tren que se lleva al padre se convierte en oruga; el trabajo de los trabajadores algodoneros se 

transforma en una coreografía de hormigas (5).

. 

Actividad: La ligereza p. 34   Primaria  Secundaria
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: LA MIRADA

 

 Las grúas son flamencos rosas que dejan los contenedores en unos barcos-cisne (10). Los tanques del ejército se 

convierten en erizos y elefantes (11), ayudados por unos submarinos-orca y unos helicópteros-libélula. Se retoma la figura del 

elefante para demostrar la grandeza y la sofisticación de la máquina industrial (12). Los saltamontes devoran el algodón, los 

cocodrilos engullen los árboles. Finalmente, el enfrentamiento entre las manifestaciones del pueblo y las represiones 

policiales queda representado por una lucha entre dos aves.

  De la desaparición de su padre a las represalias militares, pasando por el trabajo extenuante, la mirada del niño 

sustituye al imaginario de la dureza del mundo. A pesar de la inocencia en la mirada, los colores grises, negros o 

marrones muestran el miedo del protagonista. Los animales son desmesuradamente grandes, sus ojos miran fijamente 

y sin alma, reducidos a una labor muy precisa. Al contrario que el perrito (13) y la ardilla (14) que son móviles, 

juguetones y llenos de vida, los animales-máquina son como robots hipnotizados

10 11 12
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: LA MIRADA

 Aunque el niño no entiende el mundo que le rodea, sí que percibe a la perfección su dureza. Partiendo de esta premisa, Alê Abreu crea los 

diálogos en una lengua imaginaria: «Al principio se trataba de diálogos en portugués, que hicimos pronunciar al revés a los actores», explica. 

Conservando la sonoridad latinoamericana, los diálogos, más bien escasos, son coherentes con la subjetividad del niño. Demasiado pequeño para 

entender el significado de las discusiones de los adultos, solo percibe sonidos, pero es perfectamente consciente de la situación dramática de su 

familia: su padre se va (15). No necesita descifrar el mundo ni intelectualizarlo para sentir la tragedia que se les viene encima. De él solo le 

quedarán una fotografía, unos recuerdos y la melodía de su ausencia.

 Esta misma idea se refleja en el uso de la escritura. La mayor parte de las veces, las letras están invertidas y son difícilmente legibles (16,17): 

el niño aún no sabe leer. Para él, las letras son simples signos gráficos, significantes sin significado.

16 1715
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: EL(LOS) NIÑO(S)
 La película sorprende por su estructura narrativa, que escapa de los cánones clásicos de las películas para niños, lo que lleva a pensar que 

no está pensada únicamente para el público infantil. Si el principio remite al inicio de un cuento (el niño lleva una vida feliz con sus padres), el 

elemento desencadenante (la marcha del padre) perturba tanto al personaje como a la propia narración. A partir de la ruptura, tanto narrativa 

como afectiva, la película se pierde en la linealidad. Los clásicos cuentos en los que un personaje va en busca de un pariente (como Pulgarcito) 

terminan con un reencuentro familiar. No es el caso de El niño y el mundo: el interrogante de lo que le ha pasado al padre no queda resuelto y el 

viaje del protagonista toma otro camino, el de la búsqueda interior. El final de la película juega con una doble lectura, ya que los dos personajes a 

los que el niño conoce en su viaje (el viejo recolector y el joven tejedor) son representaciones de sí mismo en otras épocas de su vida. No hay 

moraleja ni final optimista: al final de la vida, sólo permanecen la soledad y la nostalgia; la despreocupación inicial se convierte en tristeza, en 

invierno (18, 19).

	
   A lo largo de su vida, el muchacho (niño, joven o anciano) se aferra al recuerdo de los momentos de plenitud vividos con sus padres, 

representados por el color rojo del vestido de su madre (19). Este recuerdo regresa a lo largo de toda su vida y, por tanto, de toda la película. El 

motivo rojo, sutilmente diseminado a lo largo de la película, atrae al personaje, por ejemplo, hacia la rosa que aprieta junto a su corazón (20).

18 19

Actividad: Poniendo en orden la película p.35 - 36   Primaria   Secundaria   Bachillerato
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: EL(LOS) NIÑO(S)

 

 El niño también está dibujado de forma muy esquemática. Físicamente, su interior es una sucesión de formas concéntricas y de colores 

vivos. Al final de la película, se oye el latido de un corazón, que luego se detiene. El punto de la palabra “niño” se difumina en el blanco y 

desaparece del gran círculo, justo antes de morir.

 Tras la herida provocada por la marcha del padre, que nunca cicatriza, el niño sobrevive en el interior del adulto en el que se va a convertir. 

Cuando el adulto está cansado por tanto trabajo (tanto el joven como el anciano), el niño que está dormido en su interior se despierta. Aparece en 

casa del anciano al amanecer (21) y le acompaña durante el largo trayecto hacia los campos de algodón (22).

11
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: EL(LOS) NIÑO(S)
 Bajo el peso de la enfermedad y de la carreta, en el anciano despierta el espíritu del niño, para jugar, inocente, con el perro, sumergiéndose 

en el algodón blanco, lo que hace el viaje más llevadero. Recurriendo a su mirada de niño, un trayecto en medio de grandes trombas de agua se 

hace soportable porque se convierte en toda una aventura acuática (23).  Y pasa lo mismo con el joven tejedor. El encuentro se produce durante 

una jornada de trabajo en la fábrica textil. Cansado, exhausto debido a un trabajo repetitivo, el joven se evade de la realidad a través del espíritu 

del niño que fue: el algodón se convierte en hilos con los que volar y jugar (24).

 Cuando el niño acompaña al adulto representa a la inocencia. Es ligero (va sobre la bici o sobre los hombros del joven). Cuando el joven 

cruza solo la ciudad (25) descubre en un escaparate una camiseta de marinero roja y blanca, que le lleva a recordar su infancia (26). Termina el 

viaje en el portaequipajes de la bici: clara reminiscencia, nuevamente, de la infancia (27).

2423
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: EL(LOS) NIÑO(S)

 
 El niño siempre se aparece en los pensamientos del joven. Volvemos a verlo en la escena del tren nocturno: los planos subliminales, vistos en 

negativo, parecen proceder de las profundidades de su pensamiento. La foto de familia (28) y la caja de música (29) acompañan al joven en el 

inicio de su aventura en el tren (30).

 En cambio, el niño y su doble anciano pocas veces interfieren, como es más lógico. El niño a menudo está apartado y los intercambios son 

escasos: apenas una mirada. El adulto arrastra su inocencia tras él, como un pasado que le va siguiendo el rastro. La ausencia de interacción se 

refuerza en las secuencias de las comidas. El adulto nunca alimenta al niño. Cuando el niño bebe de la taza es porque su propio eructo le conduce 

a una carcajada infantil. El pan lo comparten el anciano y su perro; en cambio en la casa del joven sí que comparten la comida.

13
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: EL(LOS) NIÑO(S)

 Alê Abreu va dando pistas a lo largo de la película para que la revelación final, el momento en el que el espectador se da cuenta de que el 

niño, el joven y el anciano son el mismo personaje, sea natural. Por ejemplo: la camiseta roja y blanca y el pantalón negro visten tanto al joven 

como al anciano (31, 32). El anciano lleva el gorro multicolor que su madre le regaló el día de su partida. El poncho, también multicolor, que fabrica 

clandestinamente el tejedor en la fábrica, sigue abrigando al anciano (33).La maleta marrón juega un papel más determinante, ya que acompaña 

al personaje a lo largo de toda la película y, por lo tanto, de su vida.

31

14

3332

PRIMARIA



ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: EL(LOS) NIÑO(S)
!

! La maleta es el testigo de la búsqueda no resuelta (el niño nunca encuentra al padre) y subraya 

una existencia construida a base de despedidas (34, 35). Sirve para representar una vida de 

desplazamientos y mudanzas. El muchacho parece no encontrar su sitio hasta que regresa a la casa 

familiar en la que vivió sus únicos momentos de felicidad. 

 A su regreso a casa, el anciano reencuentra el árbol en el jardín, que también es una referencia 

al paso del tiempo y que se transforma en una metáfora de la vida completa del protagonista. Plantan 

el árbol, el niño lo riega mientras espera al regreso de su padre (36) y va creciendo a lo largo de la 

vida (37). Las hojas otoñales (38), símbolo de una vida llena, anteceden a la pérdida de las hojas por 

el invierno. Al final es un delgado esqueleto, igual que el protagonista. El ciclo vital se termina (18).

Actividad: Pistas para reconocer al personaje p.37   Primaria   Secundaria   Bachillerato
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: EL(LOS) NIÑO(S)

 Notas: Alê Abreu se divierte dando pistas que lleven al espectador a descubrir la coexistencia del 

personaje con dos edades distintas. Cuando el niño se levanta en la habitación del anciano se muestra 

una hoja del periódico (39), en la que aparece un artículo dedicado a la película francesa La Personne 

aux deux personnes (Nicolas 

Charlet, Bruno Lavaine, 

2008), en castellano “Una 

persona dentro de dos 

personas”, que habla de 

un cuerpo habitado por 

dos personas. Justo en 

ese momento empieza la 

coexistencia del mismo 

personaje a dos edades   

diferentes.

16
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: LAS HUELLAS DE LA AUSENCIA

 Es mucho más importante el vacío que deja el padre que lo que realmente le sucede. La ausencia que acompaña al muchacho a lo largo de 

toda su vida queda representada sutilmente por Alê Abreu, a partir de la fuerza de las imágenes y de los sonidos.

 El chico, que se queda con su madre, se ve obligado a vivir en una casa donde todo le recuerda a su padre. El jardín guarda las huellas de 

su trabajo en la labranza (40), la colina aún conserva en la memoria una puesta de sol compartida (41), el momento de la comida remite los 

tiempos en los que el padre se sentaba con ellos a la mesa. Los recuerdos son mágicos, pero a la vez crueles, pues implican la posterior vuelta a 

la realidad (42). Una vez pasado, el recuerdo se difumina y la casa se llena de un vacío insoportable. Alê Abreu subraya este doble efecto del 

recuerdo borrando lentamente el cuerpo del padre de la imagen. Y si no es el padre, son los objetos relacionados con él: una fruta (43), un 

sombrero que sale volando, etc.

 El recuerdo del padre también es musical, ya que se enlaza con el fondo suave y melancólico 

de la flauta. Alê Abreu utiliza la melodía de forma clásica: cada vez que suena la música, vuelve el 

recuerdo del padre. En la mesa, el niño cree ver a su padre regresando y la música acompaña 

tristemente la ilusión. Abre la maleta, piensa en irse al encuentro de su padre y la brisa del viento se 

convierte de nuevo en la melodía.

41 4240
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: LAS HUELLAS DE LA AUSENCIA

 De forma original, las notas de la melodía quedan materializadas en pequeñas burbujas de color naranja. El cineasta utiliza la 

correspondencia entre el sonido y el color en otras secuencias, pero con las notas de la flauta logra traducir poéticamente la búsqueda imposible 

del padre.  

 Las burbujas vuelan y desaparecen lentamente, como un recuerdo furtivo. Y este juego, cruel, vuelve a empezar cada vez que suena la 

música. Las notas naranjas que anticipan el carnaval permiten comprender mejor al personaje: si le encanta la música, es porque el recuerdo de 

su padre precede siempre a cualquier melodía. La secuencia en el mercado lo ilustra, representando a la vez al niño que aprende, que progresa 

(44) y al adulto convertido en todo un músico (45). La melodía del padre es un elemento constante, que inspira la música del adulto. Por eso, al 

final de la película, el anciano desentierra la lata de conserva en la que, de niño, encerró el sonido de la flauta de su padre y el canto de su madre. 

Por primera vez desde la partida del padre, ambos tocan juntos. Gracias a la memoria sonora, la familia se recompone. Así, el anciano puede 

reencontrarse con sus padres, que aparecen en la pantalla blanca, llamándole. Tras haber enterrado la piedra de los recuerdos, en un gesto que 

parece anunciar la muerte inminente, el niño se acurruca en posición fetal sobre el vientre de su madre para regresar al estado embrionario.

.
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: EL MUNDO

 

 Al igual que el personaje, la película parte de un viaje con un objetivo personal y conduce al descubrimiento del mundo. Este despertar 

simboliza la toma de conciencia política que crea el paso a la edad adulta: tanto la película como el joven, en cierta manera, se sublevan. Alê 

Abreu dirige una mirada crítica y política hacia el mundo. A través de los ojos del niño, el cineasta crea un distanciamiento irónico entre la realidad 

y lo que percibe, inocente y poéticamente, el niño. El viaje del niño también se convierte en la travesía económica, histórica y política de un país de 

Latinoamérica que podría ser cualquiera, pero de clara inspiración brasileña.

 Como un ser que observa más que es observado, el niño recorre los diferentes decorados sin modificarlos realmente, sin que nadie preste 

mucha atención a su presencia. Por eso, a menudo es transportado: la carreta del anciano (46), la bici (47), los hombros del joven (48), el autobús 

o los barcos de mercancías le permiten observar el mundo a distancia. En realidad, lo único que hace es sentir los movimientos del pueblo y la 

transformación del país. El niño dirige una mirada inocente y juguetona hacia ese mundo, pero el espectador es exhortado a reflexionar en 

profundidad sobre la degradación global que se está produciendo.

47 4846
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: EL PROGRESO
 

 La transformación del país se articula gracias a la alianza de dos 

movimientos: el orden y el progreso. El lema de Brasil (Ordem e Progresso) se 

convierte en la fuente de la que beben el cambio de la sociedad y su impacto 

devastador. De forma paulatina El niño y el mundo se convierte en una película 

política: la mirada de un niño sobre un país (el niño y Alê Abreu), sobre la 

evolución de su patria. El lema inscrito en la bandera se retoma, además, 

cuando los barcos mercantes se llevan la materia prima (49).
 En el momento de la ruptura con el padre, la película, bruscamente, deja 

de ser lineal. Sin embargo, el orden temporal vuelve a aparecer con la cadena 

de producción de algodón. Vemos, en primer lugar, la recolección del algodón en el campo; luego su 

transporte en camión hasta la fábrica. Allí, el niño asiste al desmote, al estirado y a la hilatura. A 

continuación, los camiones se llevan los rollos de tejido al puerto. Cargados en los barcos de 

mercancías, navegan hasta las naves espaciales que 

atraen a los barcos y confeccionan la ropa (50). De 

regreso a Brasil, la ropa invade las tiendas y la publicidad 

impacta en los consumidores. A través de esta estructura, 

Alê Abreu muestra hábilmente la evolución de los 

modelos económicos.

49
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: EL PROGRESO

 Siguiendo la cadena de producción, la película también muestra la modernización. El modelo artesanal (recolección manual) da paso a la 

organización industrial (la fábrica) que le sigue el juego a la globalización. La confección queda deslocalizada y vista de forma futurista, sin 

trabajadores, y otorga un aspecto misterioso, clandestino y despersonalizado a la producción (51). A continuación, la multinacional compra la 

fábrica (una multinacional cuyo logotipo es un águila negra (52), lo que supone la llegada de la automatización (el elefante).

 Así, el mundo se va deshumanizando paulatinamente. Los animales-máquina sustituyen a los trabajadores, a imagen y semejanza del 

elefante robótico, una especie de ser sin alma y sin color, un cuerpo enteramente consagrado a la economía (12). La ciudad queda deshabitada, 

los habitantes han sido reemplazados por imágenes de televisión o anuncios publicitarios y la naturaleza, por luces artificiales. Los hombres, al 

margen de este mundo, ahora viven lejos de la ciudad. El joven tejedor, ya desempleado, ha dejado su piso y vive en un solar (53).

Actividad: La evolución económica p.38  Bachillerato
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: EL PROGRESO
 

 El destino del personaje se mezcla con el de otros 

muchos. La ciudad fue al principio una promesa de 

trabajo y de riqueza que provocó un éxodo rural 

importante (en dos generaciones: la del padre y la del 

hijo). Ahora, expulsa a sus habitantes, crea desempleo en 

masa y conduce a la revuelta social.

Con el objetivo de mostrar el impacto del supuesto 

progreso en su país, Alê Abreu realiza una comparación 

entre dos secuencias, cada una de ellas en un punto de 

la película, relacionadas por símbolos estéticos y 

simétricos. 

 Se trata del juego en la selva multicolor, que halla su 

reverso negativo cuando el joven vive en un valle lleno de basura (54,55). La inocencia de la infancia 

(56) y la belleza de la naturaleza dan paso a la miseria y la polución (57).

PRIMARIA   SECUNDARIA   BACHILLERATO

Actividad: Comparando escenas p.39 - 40   Primaria   Secundaria   Bachillerato
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: EL ORDEN

  En	
  El niño y el mundo, como en la bandera brasileña, el orden y el progreso caminan juntos, de 

la mano (58). El orden proviene del poder oficial y militar, que impone la modernidad y la 

industrialización, aunque no beneficie al pueblo. Representado en negro, con líneas rotas y 

movimientos rectilíneos (59), el orden se opone gráficamente al pueblo, simbolizado por el color y la 

diversificación (60). La confrontación entre ambos es, en un primer momento, justa: un animal contra 

otro, el ave del pueblo contra el águila del ejército. Pero el combate se desequilibra cuando otros 

animales aparecen para ayudar al pájaro negro. Son animales procedentes de la tierra (erizos y 

elefantes, 11), del mar (ballena, 61), o del aire (libélula, 62) que matan al pájaro de la gente, del color, 

de la alegría. Alê Abreu representa así los diferentes cuerpos del ejército, que unen sus fuerzas para 

reprimir a la multitud.

 

 

 

  El pájaro de la gente está formado por notas e instrumentos de música y por personas unidas 

en la misma lucha. La fuerza popular queda destruida por disparos que, a modo de partitura musical, 

atacan su esencia (63).
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: EL ORDEN

 Los instrumentos y las notas multicolores 

terminan en la alcantarilla. Con esa sugestiva imagen, 

Alê Abreu representa la sangre derramada, pero sobre 

todo el desprecio de los dirigentes hacia el pueblo 

llano.

 Resulta bastante sorprendente observar la mutación que se da en el águila negra cuando lucha contra el pájaro multicolor. Durante unos 

instantes, el águila queda fija, despliega sus alas (64). El parecido con el águila imperial nazi no deja lugar a dudas (65). Esta comparación podría 

simple recuerdo casual, como el parecido entre el general que aparece en la televisión y Pinochet (76). Pero los vínculos con el nazismo no 

terminan ahí.

 El padre del niño lleva una camisa blanca a rayas. Desaparece montando en un tren y, cuando 

sale del mismo tren, es como un fantasma, en realidad uno más entre otros muchos con el mismo 

destino (66). La deportación masiva y el uniforme acentúan la relación entre el nazismo y el 

capitalismo, que, siguiendo el imaginario del cineasta, parece totalmente lógica.
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CONTAMINACIÓN

 La llegada del progreso tiene también consecuencias ecológicas y ataca la selva del 

Amazonas, pulmón del planeta. Además del pez que chapotea en aguas contaminadas 

(marrones), Alê Abreu muestra la contaminación en el aire que genera la industria y sus 

consecuencias directas: el calentamiento climático y el deshielo de los glaciares. La agricultura 

intensiva y el desecho de productos químicos en los ríos contribuyen a la destrucción, que nace 

del afán de generar más dinero (71).

 El realizador muestra diversas consecuencias de la transformación de Brasil, como la 

deforestación, la contaminación, la estandarización de los modos de vida, el papel de los medios de 

comunicación, del deporte (67) y del consumo. Esto se enfatiza en la secuencia de imágenes 

documentales que cambian la narrativa animada.

ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: 
LAS CONSECUENCIAS DEL PROGRESO
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DEFORESTACIÓN

 La película muestra la deforestación (68) de la selva amazónica con imágenes documentales. El dibujo de la animación (en soporte de papel 

con base de madera) arde. Los colores vivos de Brasil, de su selva, se consumen y dan paso a imágenes brutales, sombrías, de un realismo frío 

(69). Con ese cambio de estética, el niño y los espectadores dejan, bruscamente, de volar con la imaginación. Además, el campo de juego donde 

reinan la inocencia y los sueños, se convierte en un parking gigantesco (70).
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: LAS CONSECUENCIAS DEL PROGRESO
 

ESTANDARIZACIÓN DE LOS MODOS DE VIDA

 Trabajar en una cadena de fábrica, detenerse con el sonido de la sirena, tomar el autobús lleno hasta los topes y volver a su minúscula 

vivienda: es la rutina del joven tejedor, de sus compañeros de trabajo y de la mayoría de los habitantes de la ciudad. Al volver a casa, el joven mira 

la televisión, que difunde la misma información a todas las casas, tras comerse un plato enlatado (72). La lata de conserva, símbolo de la vida 

envasada y urbana, es representada por Abreu en la fachada de la casa (73). 

 La comparación es simple: el habitáculo es estrecho, como una lata, y está decorado con los mismos muebles para todo el mundo. El 

personaje vive también enlatado. Exhausto tras su jornada de trabajo, se duerme dentro de su lata. Sus recuerdos, su imaginación, y toda su vida 

se convierten en una sopa insípida. Pero el personaje también es un músico que, a pesar de todo, conserva el espíritu infantil. Dibuja sus 

recuerdos en las paredes. Por esta razón, al final de su vida, decide darle la vuelta a su realidad, llevando una lata de conserva encima de la 

cabeza como símbolo de su liberación y de su distanciamiento con la ciudad (20).

72 73
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: 
LAS CONSECUENCIAS DEL PROGRESO

PAPEL DE LOS MEDIOS DE COMUNICACIÓN

 Alê Abreu ve a los medios como el último eslabón de la cadena capitalista, ya que articulan el 

discurso oficial, haciéndolo llegar a todos los 

domicilios. Los medios desempeñan un papel que 

beneficia al poder público y económico. Tras las 

amplias sonrisas de los presentadores del 

informativo (74), se oculta la mentira. El niño ha 

visto cómo el ejército disparaba a la multitud; en 

cambio, en la televisión, el ejército aparece como 

un protector de los manifestantes. En cuanto a los militares (75), las 

cámaras del noticiero muestran a un personaje muy parecido a 

Pinochet (76). La información pasa rápidamente a temas menos importantes: el resumen de un partido de fútbol y 

un desfile de moda. Alê Abreu no elije esos temas por casualidad. El fútbol es el desahogo oficial, un espacio en el 

que la ira del pueblo se puede expresar de forma controlada, ya que tiene lugar en espacios previstos (estadios). Y 

la moda representa la última etapa de la cadena económica de la industria textil. La ironía del cineasta es doble, ya 

que empuja a las personas a participar de la lógica capitalista, que es a la vez la causa de su miseria, y también la 

razón de la destrucción de la naturaleza: las modelos lucen orgullosas sus abrigos de pieles.
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: LAS CONSECUENCIAS DEL PROGRESO

 

 También se reflexiona sobre el papel de la publicidad, omnipresente en el espacio visual 

urbano. Al fomentar el desarrollo de los productos industriales responsables de la miseria social y 

ecológica, la publicidad, según el realizador, se convierte en un enemigo del pueblo (77).

 Cuando proceden de los medios y de la publicidad, los colores vivos son engañosos. El cineasta distingue claramente entre los colores 

naturales y los artificiales. Los primeros están ligados a la despreocupación, a la naturaleza y al juego, y los segundos actúan como verdaderas 

trampas. El rosa de las tiendas de ropa o de los estadios o las luces amarillas de las viviendas son falsos placeres. Como el fuego artificial que 

ilumina la ciudad y da una imagen de fiesta: en cierto modo, una visión de Disney (78,79). En realidad, con los fuegos artificiales, Abreu critica a 

las películas de animación del «entertainment que se aleja de la realidad». El director ha querido «hacer el camino inverso» de esas películas. 

 La película de animación Rio (C. Saldanha, 2011, de los estudios Fox) es el símbolo de esa falsa visión de la realidad. La ciudad aparece 

como una fiesta permanente a todo color, excluyendo las problemáticas diarias de la población, que en El niño y el mundo son el centro.
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: LA ESPERANZA

 La descripción del torbellino del progreso termina con un plano de fuerte sentido simbólico: el niño se coloca sobre los raíles y mira fijamente 

a los espectadores. Durante unos segundos, parece que la película se detenga. Así, el protagonista se posiciona en contra del avance destructor 

del progreso y responsabiliza directamente a los espectadores. Paremos esto, parece decir, sin aliento. Su cara y sus ojos parecen el botón de un 

mando a distancia, como si invitara a poner en pausa el desenfreno (80). 
 El niño y el mundo es por encima de todo, una crítica severa al capitalismo. El cineasta, procedente de movimientos sociales, dibuja polos de 

resistencias.

 Dado que solamente halla a dobles de sí mismo, el personaje recorre la película en la más absoluta soledad. Al revés que en las películas de 

viajes o en las narraciones iniciáticas, el niño no conoce a nadie. No hay ningún alter ego, un personaje femenino, un mentor o un enemigo. Alê 

Abreu prefiere la pertenencia a la multitud antes que el encuentro individual. El joven contribuye a la revolución, a través de las pequeñas burbujas 

de música que hacen posible el surgimiento del ave de la resistencia. Los activistas, festivos, coloridos y músicos viven al margen de la ciudad, 

igual que están al margen de la sociedad contra la que luchan. Vuelven a ocupar el campo abandonado durante generaciones, construyendo los 

cimientos de una sociedad más humana, basada en una agricultura sostenible que permita una alternativa frente al torbellino del progreso (81). 
Con este espíritu, nace una nueva generación.
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ANÁLISIS DE LA PELÍCULA: LA ESPERANZA

 Los niños que viven en el campo tocan música y construyen otro pájaro de colores (82). ¿Simboliza una nueva esperanza? ¿O tal vez el inicio 

de una nueva revolución? El pajarillo recuerda al pájaro naranja del logotipo de la productora fundada por Abreu, Filme de Papel (83). Tanto en el 

arte de hacer películas como en la agricultura, el cineasta parece mostrar su propuesta de solución: debes ser tu propio productor.

 La música también desempeña un papel determinante: «las músicas de protesta están en el origen de la película» explica el realizador. De 

forma muy pensada, el cineasta ha elegido a músicos que crean música de una forma distinta a la habitual. Percusionistas famosos, como Nana 

Vasconselos o Barbatuques, pasando por GEM y el rapero Emicida, reflejan la voluntad de producir sonoridades originales y no convencionales. 

Trabajando con objetos insólitos como los desechos, usando el cuerpo como percusión, los músicos crean un todo sonoro totalmente coherente 

con las imágenes.
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83
ALÊ ABREU: BIOGRAFÍA

 

 Nacido en São Paulo el 6 de marzo de 1971, Alê Abreu se interesa por el dibujo desde muy joven. A los 13 

años, recibe clases de animación en el MIS (Museo de la Imagen y el Sonido) de São Paulo. Realiza su primer 

cortometraje, Sírius en 1993, y luego Espantalho en 1998. Tras haber trabajado en publicidad y edición, en 

2007 realiza su primer largometraje de ciencia ficción, Garoto Cósmico. Vuelve al cortometraje con Passo, que 

es seleccionado en festivales prestigiosos como el de Hiroshima o el de Annecy. Trabaja en un documental de 

animación sobre la historia de Latinoamérica, Canto Latino. A raíz de esta experiencia, Alê Abreu se interesa 

por la música protesta de los años sesenta y setenta. En sus cuadernos de dibujo recupera el esbozo de un 

pequeño personaje, creado años atrás. 

 Así nace la idea de la película El niño y el mundo, producida por él mismo a través de su productora Filme 

de Papel. La película gana el premio Cristal del largometraje y el Premio del Público en el Festival de Annecy 

en 2014.

Web oficial de Alê Abreu: http://www.aleabreu.com.br 
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            Un juego: Une los planos para encontrar el punto de vista del niño.

Actividad: El punto de vista

 En una película, para permitir que se entienda 

a un personaje, el realizador coloca a los 

espectadores en su lugar. Al ver lo que el personaje 

ve, desde su punto de vista, los espectadores 

pueden sentirse identificados, convirtiéndose en el 

propio personaje. Viendo lo que el personaje ve, se 

pueden entender mejor sus sentimientos, sus ideas, 

su estado de ánimo.

 Para mostrar su inocencia y la dificultad de 

entender el mundo que le rodea, el realizador 

también ha dado otra característica al niño.

¿Lo has conseguido? Muy bien, acabas de terminar 
una etapa importante del montaje: enlazar los 

planos.

1
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! En una ficción (película, novela, cómic), tras inventar al personaje, el autor debe caracterizarlo. Es decir, darle un carácter determinado: 

formas de comportarse, actitud, reacciones. En El niño y el mundo, el realizador también ha caracterizado al personaje del niño. Por ejemplo, es 

juguetón, le gustan los animales y la música, a menudo está triste.

 Para mostrar su inocencia y la dificultad de entender el mundo que le rodea, el realizador también ha dado otra característica al niño.

Un juego: A partir de los planos de la película, encuentra la característica escondida del niño y completa la frase.

Actividad: Caracterización del niño Primaria    Secundaria

El niño está caracterizado como un personaje ____________ . 33



!

! El niño y el mundo es una película vista a través de los ojos de un niño. Al mirar el mundo, el niño no entiende todos los objetos. En las 

máquinas, que nunca antes ha visto, vislumbra formas animales que le resultan familiares. 

Un juego: Observa a los animales-máquina. ¿Qué animales son? ¿Qué máquina representan?

Actividad: Reconociendo animales

El animal : ________________________

Representa : _____________________

El animal : ________________________

Representa : _____________________

El animal : ________________________

Representa : _____________________

El animal : ________________________

Representa : _____________________

El animal : ________________________

Representa : _____________________

El animal : ________________________

Representa : _____________________

El animal : ________________________

Representa : _____________________

El animal : ________________________

Representa : _____________________

El animal : ________________________

Representa : _____________________

El animal : ________________________

Representa : _____________________

El animal : ________________________

Representa : _____________________

El animal : ________________________

Representa : _____________________

1 2 3 4

5 6 7 8

9 10 11 12
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! ! El niño y el mundo es una película que no está montada en el orden cronológico de la vida del 

protagonista. No es lineal. Para entender mejor la construcción de la película, su estructura, esta es la 

historia ordenada de la película. Tras haber leído el texto, recorta los planos que tienes abajo y 

colócalos en orden cronológico. Las frases EN MAYÚSCULAS te van a ayudar. ✁

1

Actividad: Poniendo en orden la película Primaria

 LA HISTORIA ORDENADA
 
 Un niño muy vital e  imaginativo vive con su padre y 

su madre en  una casita en el campo. El padre cultiva la 
tierra. Desgraciadamente, eso no basta, ya que LAS 
COSECHAS SON ESCASAS. Por eso, EL PADRE DEBE 
IRSE DE CASA PARA ENCONTRAR TRABAJO. 
Desde que se sube al tren, EL NIÑO NO DEJA DE 
PENSAR EN ÉL.
 CUANDO SE CONVIERTE EN UN JOVEN 
ADULTO, TAMBIÉN DEBE IRSE DE SU CASA. Con la 
maleta en  la  mano, se sube al tren que le lleva a la ciudad. 

REALIZA UN TRABAJO DURO EN UNA FÁBRICA 
TEXTIL Por la noche, vuelve a su casa, un pequeño 
habitáculo en una de las cimas de la ciudad. A pesar del 

cansancio, la imagen de su padre vuelve a su memoria de 
vez en  cuando. Como homenaje a él, toca instrumentos 
para crear melodías.

 LA FÁBRICA EN LA QUE TRABAJA ADQUIERE 
UNA MÁQUINA MUY SOFISTICADA. Los empleados que 

ya no son útiles son despedidos. En el paro, el 
protagonista VIVE EN LA CALLE y SE INVOLUCRA EN 
M A N I F E S TA C I O N E S P O P U L A R E S q u e S O N 
REPRIMIDAS POR LOS MILITARES. Viviendo en la 

mayor pobreza, EL HOMBRE REGRESA A LA CASA 
FAMILIAR y trabaja en la RECOLECCIÓN DE ALGODÓN.
 Acompañado de su perrito, el hombre, ya viejo y 
enfermo, es despedido también de ese trabajo. Un día, 
solo en su jardín, encuentra una caja. LA ABRE Y OYE 
LA MÚSICA DE SU PADRE Y EL CANTO DE SU MADRE. 
Recuerda ese momento feliz justo antes de morir.

2 3

5 64

8 97

11 1210 35



Secundaria    Bachillerato

! El niño y el mundo es una película que no está montada en el orden cronológico de la vida del personaje. Para entender mejor la 

construcción de la película, su estructura, aquí tienes los planos de la película en orden cronológico. A partir de estos planos, reescribe la 

historia lineal de la película.

Orden cronológico

36

2 31

6 75

10 119

14 1513
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Actividad: Poniendo en orden la película



   ...........................

 Al final de la película, se adivina que el niño, el joven tejedor y el anciano son la misma persona. Cuando el niño aparece junto al joven o al 

anciano, en realidad se trata de un recuerdo o del resurgir del espíritu infantil. Alê Abreu, el realizador, lo revela al final de la película. Sin embargo, 

fijándonos bien, podemos ver algunas pistas que el director nos deja a lo largo de la historia. 

 Aquí tienes varios planos del personaje. Encuentra los elementos que aparecen a lo largo de la vida del protagonista.

Actividad: Pistas para reconocer 
al personaje Primaria  Secundaria  Bachillerato
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! El niño y el mundo muestra los cambios económicos y sociales de Brasil a través de la industria del algodón. Se observa, sobre todo, el paso 

de una tradición manual (la recolección) a la mecanización (el elefante).

 Aquí tienes varios conceptos económicos y algunos planos de la película que los pueden ilustrar.
Escribe los conceptos que corresponden a cada imagen. Después, puedes hacer un resumen.

Actividad: La evolución económica    Bachillerato

DESLOCALIZACIÓN DE LA PRODUCCIÓN

PARO EN MASA 

COMPRA POR PARTE DE UNA
MULTINACIONAL

MECANIZACIÓN

DEFORESTACIÓN

 CULTURA DE MASAS 

SOCIEDAD DE CONSUMO

AGRICULTURA INTENSIVA 

AGRICULTURA SOSTENIBLE

1 : ________________________ 2 : ________________________ 3 : ________________________

4 : ________________________ 5 : ________________________ 6 : ________________________

7 : ________________________ 8 : ________________________ 9 : ________________________ 38



 Con el objetivo de mostrar los cambios de Brasil, Alê Abreu pone en paralelo dos secuencias de la película. La primera es la del niño que 

juega en la selva al principio de la película; la segunda empieza en un solar, y después se prolonga con los planos documentales.

 Al desglosar los planos de cada una de estas secuencias, se pueden establecer comparaciones y entender el mensaje del director.

Observa las imágenes de las dos secuencias y redacta una frase que las relacione.

Actividad: Comparando secuencias

ESCENA 1 ESCENA 2

.............................................................................................

.............................................................................................

.............................................................................................

.............................................................................................

.............................................................................................

.............................................................................................

.............................................................................................

.............................................................................................

.............................................................................................

.............................................................................................

.............................................................................................

.............................................................................................
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Actividad: Comparando secuencias 
Continuación

Primaria  Secundaria  Bachillerato
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.............................................................................................
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El punto de vista: p.32
1C   -   2A   -   3E   -   4D   -   5B

Caracterización del niño: p.33
El niño está caracterizado como un personaje LIGERO

Reconociendo animales: p.34
1. Flamenco rosa - grúa 2. Avestruz - perforadora 3. Cisne - barco mercante 4. Cocodrilo - taladora 5. Saltamontes - cosechadora 6. 

Elefante - máquina de vaciado 7. Ballena - submarino 8. Libélula - helicóptero 9. Erizo - carro 10. Águila - orden y progreso 11. Elefante 
- tanque 12. Oruga - tren

Poniendo en orden la película: p.35
1. El niño no deja de pensar en él. 2. Ahora vive en la calle e interviene en manifestaciones populares 3. El padre debe irse de casa 4. 
Recoge el algodón 5. Participa en manifestaciones populares 6. Reprimidas por los militares 7. La abre y oye la música de su padre y 
el canto de su madre 8. El hombre regresa a la casa familiar 9. Las cosechas son escasas 10. La fábrica se equipa con una máquina 

sofisticada 11. Convertido en un joven adulto, él también debe irse de su casa 12. Realiza un trabajo duro en una fábrica textil
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Poniendo en orden la película: p.36
El niño lleva una vida feliz en la naturaleza (1). Sus padres son agricultores, pero las cosechas son demasiado escasas (2). El padre 

debe irse de casa para trabajar en la ciudad (3). El niño no deja de pensar en su padre, al que echa de menos. Sueña con 
encontrarse de nuevo con él (4). Convertido en un joven adulto, él también debe irse de su casa (5). Encuentra trabajo en una fábrica 
textil (6). Es un trabajo duro y le deja exhausto (7). Un día, la fábrica en la que trabaja es equipada con nueva maquinaria (8). Ya en el 
paro, se une a unos manifestantes que protestan contra la pobreza (9). Esta manifestación es reprimida por el ejército (10). Ya no tiene 
casa y vive en la calle (11). Es un anciano y regresa a la casa de su infancia (12). Trabaja en un campo de algodón (13). Como es muy 
viejo, el propietario americano le despide (14). Encuentra la caja en la que había encerrado la música de sus padres. Vuelve a tener el 

recuerdo más feliz de su vida (15). Muere

Pistas para reconocer al personaje: p.37
1. El árbol 2. La maleta 3. La camiseta de marinero, el estampado rojo 4. El poncho multicolor 5. El gorro

La evolución económica : p.38
1. Mecanización 2. Agricultura sostenible 3. Sociedad de consumo 4. Paro en masa 5. Agricultura intensiva 6. Deslocalización de la 

producción 7. Deforestación 8. Cultura de masas 9. Compra por parte de una multinacional

Comparando secuencias: p.39 - 40
1. El juego inocente de un niño con un cubo se convierte en pobreza y hambre. 2. Cuando el agua, elemento esencial para la vida, 

está contaminada, toda la naturaleza se enferma. 3. Los peces nadan; un pez muere. 4. Los flamencos rosas ya no chapotean en el 
agua, sino que se convierten en esclavos del capitalismo. La selva se transforma en ciudad. 5. Los niños ya no juegan con ardillas 

sino con ratas. 6. De la ganadería sostenible a la ganadería intensiva. 7. La selva arde con los recuerdos y los colores 
de un Brasil idealizado

La inocencia infantil se consume y da paso a una dura realidad documental.

Soluciones

42


